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Der Gesang beim liturgischen Hochamte. 
(Schluss) 

Nach dem, Gloria nun singt der Priester 
das Dominus vobiscum, und der Chor antwortet 
mit Et cum spiritu tuo, 

Das veranlasst mich das Nothige tber die 
Responsorien im Allgemeinen zu sagen. Der 
Chor nimmt beim Hochamt tberhaupt eine 
liturgische Stellung ein, d. h. er hilft officiell 
mit, dem Allerhéchsten das hochheilige Mess- 
opfer feierlich darzubringen. Wenn aucli meis- 
tens die Chorbiihne weit ab vom Altare ist, so 
bleibt doch der Chorsanger wesentlich Altar- 
diener. Gerade bei den Responsorien zeigt der 
Chor, ob er seine Stellung erfasst hat oder 
nicht ; ob er voll und ganz, mit Herz und Mund, 
das hochheilige Opfer mit dem Priester dar- 
bringt. Wenn. daher der Priester vom Altare 
ihnen zusingt: Der Herr sei mit euch, so sol- 
len sie in derselben Stellung, in denen sie die 
librigen Gesange singen, diesen priesterlichen 
Gruss beantworten: Und mit deinem Geiste. 
Hat der Priester sein Gebet beendet, so soll es 
aus allen Kehlen ertonen: Amen, so geschehe 
es, Will der Chor mit dem Altare nicht Spott 
treiben, so wird er auf die Einladung deg 
Opferpriester’s: Aufwarts die Herzen; und 
Lasst uns Dank sagen dem Herrn, unserm 
Gott, die Antwort: Wir erheben sie zum Herrn, 
und Es ist wiirdig und gerecht! aus allen Kehlen 
von ganzem Herzen ert6nen lassen. Beim Dien- 
ste Gottes muss Alles exact, Alles prompt, Alles 
wiirdig geschehen, und gibt es nichts Gleichgiil- 
tiges! Der Chor, der seine Responsorien nicht 
gut, nicht vorschriftsgemass singt, macht ~sich 
einer grossen Vernachlassigung dessjenigen 
Dienstes schuldig, den er berufsmassig  tber- 
nommen hat. Die Kirche hat die Weisen der 
Responsorien, insbesondere auch das Ite Missa 
est, sorgfaltigst componirt, und vorgeschrieben, 
jenach Festen und Festzeiten, doch nicht dess- 
halb, damit sie einfach ignorirt werden! Sind es 
auch keine langen Kunstgesange, so gehoren 
sie doch ganz wesentlich zum vollkommenen 
Kunstwerk der hl. Liturgie, und gut vorgetra- 
gen werden sie auf das Volk immer den kirch- 
lich gewollten. Eindruck machen! Mich kann 
der Chor fiir.manche. gemachten. ,,Schnitzer‘* 
beim Gloria und Credo wieder aussdhnen 


No. 3 
durch schon gesungene Responsorien, wahrend 
ich durch schlecht gesungene Responsorien 
dauernd geargert bin. Ob’s dem Volk nicht 
eben so geht ?— 

Wir kommen nun zum Gradiuale. Was den 
Namen anbelangt, so mag er wohl daher kom- 
men, dass der Vorsanger zum Gesange nach 
der Epistel einen um einige Stufen erhohten 
Ambo besteigen musste. Der Bau des Graduale 
ist dem des Introitus ahnlich; es ist, wie dieser, 
ein bewegliches Gesangsgebet, und erweitert 
den Festinhalt desselben. Insbesondere aber 
ist der Gradualgesang so recht der Nachklang 
des Inhaltes der Epistel, und bildet zugleich 
den Uebergang zum Evangelium. Es wechselt 
also der musikalische Character desselben ganz 
nach dem Feste, und muss man es desshalb 
schon sehr bedauern, dass die moderne Musik 
auch ihn verdrangt hatte. In der Osterzeit 
beginnt der das Graduale vertretende Gesang 
mit Alleluja. Das Graduale an sich steigert 
sich kaum zu lebhafter Erhebung. Dagegen 
bildete sich schon sehr friuh aus dem Alleluja 
der sogenannte Jubilus, d. h. ein textloses, aus 
kunstreichen Notengruppen bestehendes Aus- 
tonen. der Geftihle, wie der vorhergehende 
Text sie wachgerufen, Diese Jubilen wurden 
sehr zahlreich. Spater fing man an, ihnen 
Texte zu unterbreiten, und aus diesen Anfan- 
gen erwuchsen die herrlichsten Bliithen kirch- 
licher Poesie in den spatern sehr zahlreichen 
sogenannten Sequensen. Ueber hundert sol- 
cher Sequenzen hatten nach und nach in den 
verschiedenen Messbuchern Eingang gefunden, 
bis seit der Revision des Missale im sechszehn- 
ten Jahrhundert nur die Sequenzen Victimae 
paschali, Veni sancte spiritus, Lauda Sion; 
Stabat mater, und das Dies irae des Requiem 
beibehalten wurden. Im Choralgesange sollten 
diese Sequenzen abwechselnd von zwei Chéren 
gesungen werden, nur zum Schlusse vereinigen 
sie sich. Was die Verktirzung dieser Gesange 
anbelangt, so. mtissen beim Requiem alle Stro- 
phen, die einen Fiirbittcharacter haben, gesung- 
en werden, und ubrigens, was immer -von der, 
Orgel supplirt wird, mit deutlicher Stimme re~ 
citirt werden. Die Unterlassung dieser -Gez- 
sange nennt die Kirche-einen- Missbraueh,- der* 
gehoben werden muisse.-.(C. 5. R- 14; Septs~ 
1847. ) 
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Der sogenannte Tractus reiht sich bei Aus- 
lassung des Alleluja und des folgenden Psalm- 
verses an das Graduale an, von Septuagesima 
durch die ganze Fastenzeit, und ist also ein 
achter Bussgesang. 

Ich weiss, man straubt sich gegen Einfuh-. 
rung dieser herrlichen Gesange, und sagt ins- 
besondere dagegen, dass sie so viel Zeit in An- 
spruch nehmen. Eigenthiimlich, dass man kei- 
ne Zeit haben will fiir Gesange, welche die 
Kirche vorschreibt, wahrend man 10 und 15 
Minuten einem Gloria, und noch mehr einem 
Credo erlaubt, das, wenn kirchlich gesungen, 
héchstens von 5 bis 8 Minuten beanspruchen 
sollte. Wird ubrigens der Choral gut und 
fliessend gesungen, so trifft der Vorwurf nicht 
zu, und an uns ist es nicht, die kirchliche Litur- 
gie abzukiirzen. Wenn der Gottesdienst da 
und dort wirklich zu lange wird, so kommt das 
von ausserliturgischen Griinden her, und muss 
man also auch dort dem Uebel abhelfen. Wenn 
ich zu Pries «rn sprache, wurde ich ihnen laut 
zurufen: M. 1en Sie, meine Herrn, Ihre Pre- 
digten kirzer; damit geben Sie der kirchlich 
gewollten Liturgie Raum! 

Nun zum Credo. Ganz natiirlich schliesst 
es sich an das Lesen und die Verkindigung 
des Evangeliums an, und hat es seinen Platz 
noch vor dem Beginn des eigentlichen Opfers. 
»Der Chor bekennt mit der Glaubigenschaar 
feierlich und laut vor dem Throne Gottes den 
Glauben an die heilige Dreifaltigkeit in ihrer 
schopferischen, erlosenden und _heiligenden 
Thatigkeit und gelobt mit dem Amen, in diesem 
Glauben zu leben und zu sterben.“ (Korn- 
miiller.) Welch ein feierliches liturgisches 
Handeln ist es, wenn da die ganze Gemeinde 
Offentlich und feierlich ihr Glaubensbekernt- 
miss ablegt, und in lebhaftester Theilnahme beim 
Et incarnatus est sich anbetend auf die Knie 
wirft. Dieses Glaubensbekenntniss in Tonen 
dem Ewigen darzubringen hat die Kirche nun 
wieder so recht verstanden. Und die Choral- 
credo Compositionen miissen allen Componisten 
zum unabweislichen Muster dienen! ,,Es ist 
in seinem ganzen Verlaufe recitativisch gehal- 
ten, aber es ist ein Recitativ ohne Gleichen, so 
wahr im Ausdrucke und so musikalisch schon. 
So spricht der Katholik, der das ganze Gluck, 
ein Kind der Kirche zu sein, kennt und fuhlt, 
sein Glaubensbekenntniss. [Es ist kein todtes, 
geistloses Heruntersagen und Aufzahlen der 
Glaubensartikel, nein, es driickt sich in jedem 
Artikel, den er bekennt, seine Ueberzeugung, 
seine Bereitwilligkeit, fir diese, auch das Leben 
zu lassen, sowie die Beseligung aus, welche er 
daraus s¢hopft.“ (J. G. Mettenleiter.) Gilt 


von den Stellen: Et in Jesum Christum, Et in- 
carnatus est, Simul adoratur, dass sie besonders 
hervorzuheben sind, so muss vom ganzen Credo 
betont werden, dass gar kein Theil desselben 


nit der Orgel capt, resp. recitirt werden darf, 
sondern, dass absolut das ganze Credo gesungen 
werden muss. Aeltere Verordnungen liessen 
nieht einmal die Orgelbegleitung zu, damit ja 
der Text deutlich und verstandlich gesungen 
wurde. 

Nachdem der Priester es angestimmt, muss 
der Chor es unmittelbar aufnehmen, bei den 
Worten Patrem omnipotentem, 

Aus dem Gesagten ergeben sich die Ver- 
stosse und Fehler, deren man sich beim Ab- 
singen des Credo schuldig macht. 

Es ist unliturgisch, wenn der Chor nochmals 
Credo in unum Deum singt. Der Chor muss 
das ganze Credo singen, und das Dominus vo- 
biscum gehort in keiner Weise in’s Credo hi- 
nein, sondern der Priester darf dasselbe erst 
singen, wenn der Chor das Credo beendet hat. 

Da das Credo ein ,,einfaches, mit vollem 
Herzen und darum auch in einzelnen Theilen 
mit wechselndem Affecte vorgetragenes Be- 
kenntniss ist,“ so muss an jede Composition als 
erstes Erforderniss gestellt werden, dass der 
Text moglichst recitativ und declamatorisch ge- 
halten werde. Nirgends beim kirchlichen Ge- 
sang schickt sich musikalische Kiinstelei und 
dramatischer Aufputz weniger, als beim Credo. 
Jene Wortmalereien z. B. beim Crucifixus, oder 
auch um die Schrecken des Gerichtes darzustel- 
len, u. s. w. sind der kirchlichen Auffassung 
des Credo ganz und gar entgegen. Was Sie 
daher auch von jenen Solostellen, die mensch- 
licher Eitelkeit zum Gefallen geschrieben sind, 
zu halten haben, im Bekenntniss des katholi- 
schen Glaubens, ergibt sich ebenfalls von selbst. 

Jetzt mit einigen Worten zum Offertorium. 
O du armes Offertorium! méchte man da aus- 
rufen. Zu welchen Ungeheuerlichkeiten muss 
das sich hergeben. Und doch ist der Text fiir 
jedes Offertorium des ganzen Jahres gegeben, 
eben so gut wie der eines jeden andern Mess- 
theiles!| Schon im alten Bunde war angeordnet, 
dass gesungen wiirde, wahrend das Volk op- 
ferte, damit es erinnert wiirde, die Gaben Gott 
mit Freuden zu bringen. So sang auch der 
Chor der Christen von den frithesten Zeiten an 
eine Antiphon und mehrere Psalmen, wahrend 
das Volk opferte. Fiir unser jetziges Offerto- 
rium ist nur noch die Antiphon geblieben. Das 
Offertorium nun hat den ,,Grundgedanken des 
kirchlichen Tages auszudriicken, der durch 
Opfer und Gebet im Menschen sich verwirkli- 
chen soll. Dieser Gedanke kann wesentlich 
kein anderer sein, als der des Introitus, erhalt 
aber jetzt, wo das Gebet zum Opfer sich er- 
hebt, eine Steigerung, d. h. tritt in nahere Be- 
ziehung zu dem sich vollendenden Opfer der 
Kirche.“ (Amberger. ) 

Nun will ich Ihnen citiren, was im ,,Catho- 
lic Universe,“ unterm Datum des’ 12. Marz, 
1891, aus dem Catholic Telegraph, vom 5. 
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Marz, abgedruckt wurde. ,,On next Sunday 
* * * Mr. Joseph Mueller, the silver- 
toned Baritone of St. Francis de Sales church, 
Walnut Hills, will for the Offertory sing Pro 
peccatis from Rossini’s Stabat mater.“ Nun 
gibt es im ganzen Graduale kein Offertorium 
Pro peccatis,* das Offertorium des 4. Fasten- 
sonntags aber, um den es sich handelt, lautet : 
Laudate Dominum, quia benignus est, etc., 
,,Lobet den Herrn, denn er ist gtitig: lobsinget 
seinem Namen, denn er ist stiss: was immer er 
wollte, machte er im Himmel und auf Erden !* 
Solche liturgische, himmelschreiende Un- 
kirchlichkeiten méchte man vielleicht der Un- 
wissenheit verzeihen, wenn dieselbe nicht so 
anmassend in katholischen, officiellen Blattern 
sich breit machte, und diese katholischen Blat- 
ter eine wiirdigere Haltung gegeniiber den so 
nothwendigen Reformbestrebungen einnehmen 
Werte ee 

Das Sanctus: ,,ein hohes Lied, das in un- 
aussprechlichem Unisono ertont von den Glie- 
dern der ecclesia triumphans, patiens und mili- 
tans.“ (Mettenleiter. ) 

Dieses Trisagion ist der Ausdruck der 
Verherrlichung, wie sie durch das Opfer und 
im Opfer Gott dargebracht wird im Himmel 
und auf Erden; und wie die Stimme des Him- 
mels und der Erde sich vereinigen, so setzt es 
sich zusammen aus Worten, die im Himmel, 
und aus Worten, die auf Erden vernommen 
werden.“ (Amberger.) Gewiss erhebt sich 
das Herz hier in heiligster Freude, aber eine 
Freude vor Gott darf heiliger Ruhe nicht ent- 
behren ; auch darf sie nie ungeziigelt sein durch 
jene Ehrfurcht, die im Andenken an Gott uns 
immer in gemessenen Schranken halten wird. 
Ein Sanctus also, das weltlicher Freude Aus- 
druck gibt, das ohne feierliche Wiirde ist, und 
das im Pleni, und im Hosanna so ganz unban- 
dig bis in die Wandlung hineintobt, gibt nicht 
den kirchlichen Geist desselben wieder. 

Das Sanctus muss so gehalten sein, dass es 
vor der Wandlung abschliesst, und die: erha- 
bene Stille wahrend derselben nicht etwa stort. 
Darum soll der Chor dasselbe piinctlich an- 
fangen, Wie in allem, so ist auch bei der Litur- 
gie Piinctlichkeit eine Hauptsache. Der Chor 
singt dann nach der hl. Wandlung das Bene- 
dictus. 

Sollte man es fiir moglich. halten, dass ge- 
rade dieses Anbetungslied des Allerheiligsten, 
das Benedictus, zu weichlichen, stisslichen, 
sinnlichen Liebesergiissen, und zu Concertcom- 
positionen sich hergeben muss? Wenn wtber- 
haupt aus der Kirchenmusik alles ,,Weltliche“ 
und ,,Theatralische“ zu verbannen ist, so gilt 
das doch sicher ganz besonders vom Gesang, 
der sich unmittelbar auf das Allerheiligste be- 
zieht. Nun sagt das Caeremoniale episcoporum: 
,,.Dem Chore liegt ob, das Agnus Dei zu singen, 





an welches sich der Gesang ,,Communio“ an- 
reiht, nachdem der Celebrant das hl. Blut ge- 
nossen hat.’* Die Liturgie verlangt also, dass 
das Agnus Dei gesungen werde, sobald der 
Priester es zu beten anfangt. ,,Die Worte 
Agnus Dei—, mit denen einst der Erloser von 
seinem hl. Vorlaufer Johannes verktindet wur- 
de, bergen einen tiefen Gehalt,—den nur Glau- 
benstiefe und Kunst in entsprechende Tone 
kleiden kann.’ (Kornmiiller.) Die Worte 
,,.Miserere nobis“ in ein dumpfes, verzweif- 


lungsvolles Seufzen aufgehen zu lassen, ist 


ganz und gar widersinnig ; der christliche Reue- 
schmerz ist immer mit Zuversicht gepaart! Wo 
moglich aber noch verfehlter ist es, dem Dona 
nobis pacem eine frohliche, lustige Farbung zu 
geben, es gleichsam zum Triumphzug’ heim- 
kehrender Krieger zu machen! 

Die Commumnio soll ja auch wieder dem 
Festgedanken Ausdruck geben, ist insbesondere 
Ausdruck jener speciellen Gnade, welche die 
Eucharistie, ausser den allgemeinen Wir- 
kungen, gerade an diesem Tage verleiht. Sie 
soll also vom Chore mit Freuden gesungen 
werden. Ein so lange gehaltenes Agnus Dei, 
unliturgisch, und unkirchlich. 
das also die Communio verdrangt, ist demnach 

Damit habe ich die Grundgedanken und die 
Grundstimmung der liturgischen Gesange bei 
der hl. Messe zu zeichnen versucht. Sie sehen, 
die liturgischen Bestimmungen der Gesange, 
und ihr Grundton muss vor allem berticksich- 
tigt werden, wenn man einen richtigen Mass- 
stab zur Beurtheilung von Compositionen ha- 
ben will, die fiir die Kirche bestimmt sind. Die 
Subjectivitat eines Componisten kann nicht 
verdrangt werden. Wer tiberhaupt keine sub- 
jective, originelle, musikalische \der hat, ist 
kein Componist, und soll die ,,.M. he“ nur fein 
bleiben lassen. Aber ein Kunstvrk und eine 
Composition fiir die Kirche kann bloss der 
Meister liefern, der mit der Kenntniss musika- 
lischer Mittel ein tiefes Verstandniss der katho-_ 
lischen Liturgie besitzt, und seine Seele ganz 
in den kirchlichen Geist eingetaucht hat. Was 
an sich oft genug musikalisch schon ist, ist 
desshalb noch nicht  kirchlich-musikalisch 
sch6n; so wenig als das: schonste Costiim des 
Theaterspielers schOn ware, wenn der Priester 
dasselbe am Altare beim hochheiligen Opfer 
tragen wide! 
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Merkpunkte fuer Kirchensaenger. 
Zusammengestellt von P. A M. Weiss,S D.S. 


I. 1. Habe stets vor Augen, dass der Chor 
ein Theil der Kirche ist, dort also dein Verhal- 
ten das gleiche sein muss wie unten im Schiffe! 
2. Bereite dich zum heiligen Dienste durch 
einen Aufblick und ein Gebet zu Gott vor: Zur 
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Ehre Gottest zur-Erbauung der Glaubigen! 
3. Unterlasse alles Schwatzen auf dem Chore ; 
das unbedingt Notwendige mache kurz und 
leise ab! 4. Lasse deine Augen nicht unten 
int Schiffe herumschweifen, ob nicht Bbekannte 
dich bemerken :—fiir Gott, nicht um Menschen 
zw gefallen, sollst du singen! 5. Suche den 
Text, den du zu singen hast, zu verstehen, 
dann wirst du auch betend singen und singend 
beten. Oui cantat, bis orat! Wer singt, betet 
doppelt ! 

II. 6. Dein Erscheinen auf dem Chore sei 
pinktlich, bleibe niemals ohne triftigen Grund 
und Entschuldigung weg! 7. Sei stets gehor- 
sam dem Dirigenten; sei nicht empfindlich !— 
Fehlen kann ein jeder Sterbliche! 8. Gib auf 
den Dirigenten genau acht: auf Takt—Blick— 
Bewegung: nur dann wirst du richtig singen 
und zur Hebung der Kirchenmusik in deiner 
Kirche beitragen und dabei auch lernen! 9. 
Durchgehe in den Zweischenzeiten noch einmal 
deine Stimme; merke dir die Pausen, die Ein- 
satze, die Vortragszeichen, dann werden diesel- 
ben dich auch nicht wherraschen! to. Ver- 
lange vom Dirigenten kein Solo und bestehe 
nie hartnackig auf deiner Meinung; der Diri- 
gent weiss am besten, wem er schwierige Stel- 
len anvertrauen kann und darf! 1.1. Singe 
mit deiner natiirlichen Stimme—vermeide alles 
gekiinstelte Wesen—Gespreiztheit !—affektier- 
tes Singen! 12. Sprich den Text richtig und 
deutlich aus; tthe dich im Lesen! : 

Ill. 13. Bertage dich auch ausserhalb des 
Gotteshauses so, dass deine Mitmenschen sich 
an. den guten Folgen deines Mitwirkens am 
Chore erbauen kOnnen! 14. Nimm an den 
Proben nach tunlichster Moglichkeit freudig 
und opferwillig teil; bedenke, welche Miihe 
und Opfer der Dirigent bringt ; unterstutze ihn 
also durch Fleiss und Bereitwilligkeit deiner- 
auch bei den Proben das 
Schwatzen zerstreut, stort und 
nimmt viel Zeit weg! 16. Bete auch manchmal 
um Hebung der Kirchenmusik in deiner Pfarr- 
kirche im Geiste und nach den Gesetzen der 
heiligen Kirche! 

Vorstehend zusammengestellte Merkpunkte 
machen nicht den Anspruch auf Neuheit ; denn 
die Pflichten eines Kirchensangers sind jetzt 
ieselben wie zu Anfang der Kirche und wer- 
den. dieselben bleiben bis zum Ende der Zeiten. 
Weil aber gerade Kirchensanger und- sanger- 
innen unserer Zeit—tber diejenigen friherer 
Jahrhunderte kann ich nicht urteilen — ganz 
auffallig vergesslich sind, besonders in puncto 
Betragen auf dem Chor, glaubte ich, nicht ver- 
gebliche’ Arbeit zu tun, wenn ich alte Kost 
nochmal aufwarme; die Hunger danach spii- 
ren, werden sie wohl begierig schlucken und 
auch—wiederkauen ; die keinen Hunger haben, 
werden auch frische Kost nicht begehren. Doch 
hoffe ich zu Gott, dass auch von den letzteren 
wenigstens einige aus dem vorgesetzten Topfe, 


Lass 


sein ! Es 


seits! 15. 


wenn sie auch nur nippen, das ftir sie heilsame 
Gericht erwischen und es gut in Geist und 
Herz verdauen. So hatte ich die grosse Freude, 
in etwa wenigstens an der Hebung der Kirch- 
enmusik und an der wtirdigen Feier des Gottes- 
dientes mitgearbeitet zu haben. Das gebe Gott 
auf die Firbitte der heil. 


Cacilia! 
( MESACRA. ) 
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Der Pittsburger Kathedralchor. 


Von Kurzem wurde mir Gelegenheit geboten, 
den hiesigen Kathedralchor, der sich in letzter 
Zeit unter der energischen Fihrung des Herrn 
Joseph Otten um die kirchliche Musik sehr 
verdient gemacht hat, zu horen. Es wurde 
Singenberger’s St. Gregoriusmesse angekiin- 
digt, welche ich seit meinem Aufenthalt in Re- 
gensburg—damals (1903) von dem Elevenchor 
der Kirchenmusikschule unter Dr. Haberl’s 
Leitungnicht mehr gehort hatte. 

Es ware dem JSathedralchor gegentber 
unrecht, wollte ich zwischen den beiden Auf- 
fuhrungen dieser Meisterkomposition einen 
Vergleich veranstalten, obschon ein solcher 
Vergleich hochst interressant ware. Denn er- 
stens sang man in Regensburg die Messe in der 
riginalfassung fur Mannerchor, hier dagegen 
fir gemischten Chor. Driiben geschah die 
Aufftthrung nach einer einzigen Probe; so dass 
die Auffithrung selber mehr einer wundervol- 
len Improvisation glich; hier gingen jedenfalls 
viele mithevolle Proben voraus, so dass wol 
alles ausserlich recht glatt gechlitfen, dabei aber 
der innere Wert der Messe nicht zu seinem vol- 
len Rechte gelangte. Es liess kalt, bei aller Freu- 
de an einer technisch durchaus gelungenen 
Wiedergabe. Nur beim dona nobis ging es 
auseinander—ein verzeichlicher Lapsus. Das 
Credo wurde aus Liszt’s Missa choralis genom- 
men, ein Werk, das verdiente, allmahlig ver- 
gessen zu werden, da es unseren heutigen An- 
sichten tiber Kirchenmusik nicht langer ent- 
spricht. Wie.dem auch sei, der Kathedralchor, 
welcher noch yor wenigen Jahren Anfithrer 
war, in allem, was nur gegen Geist und Form 
der Liturgie verstossen kann,—so hérte ich 
einstens wahrend einer Abendandacht das Sex- 
tett aus Donizetti's ,,Lucia‘ !—er hat in den letz- 
ten Jahren sich als einen der eifrigsten Kam- 
pen ftir die hiesige kirchenmusikalische Re- 
form erwiesen. Ja, er geht sogar so weit, statt, 
wie friiher, Konzertmusik in der Kirche vor- 
zutragen, jetzt im Offentlichen Konzertsaale 
Kirchermusik, sogar Palestrina aufzuftihren. 
Das ist gewiss loblicher, im Grunde genom- 
men nach meiner Ansicht ein ebenso verfehl- 
tes Verfahren; denn Palestrina verfehlt im 
Konzertsaale, losgetrennt von der liturgischen 
Handlung, mit der er so innig verwachsen, 
Zweck und Wirkung, und es ist also auch auf 
diese Weise nicht gut Propaganda fiir die gute 
Sache zu machen.* Auch hier gilt das Wort: 











Man gebe dem Kaiser, was des Kaisers und 
Gott, was Gottes ist." 

Die Wechselgesange wurden rezitirt, was ja 
erlaubt ist. Die Orgelbegleitung war leider 
durchwegs zu stark, so dass die Rezitation unten 
kaum horbar war. Zur schOnen Recitation ist 
es, wichtig, dass die Silben in fast gleichmés- 
siger Dauer gesprochen werden. Man _ un- 
terscheide betonte und unbetonte, nicht aber 
lange und kurse Silben, ein Grundsatz der auch 
fiir den’ Choralgesang von grésster Wichtig- 
keit ist. 

Das Offertorium war, wenn ich nicht irre, 
das funfstimmige ,,Tui sunt coeli von Haller. 
Es wurde a capella gesungen und zeigte die 
vorzugliche Schulung des Chores im_ besten 
Lichte, wahrend eine Orgelbegleitung, wenn 
sie, wie hier, zugleich in den Handen des Diri- 
genten liegt, eher dampft als hebt, denn es 
liegt zu sehr die Versuchung nahe, mit der 
Orgel zu Jeiten anstatt zu begleiten. 

Einem Bedenken hinsichtlich der Auffiih- 
rung der poliphonen ;Meisterwerke altester so- 
wohl wie neuerer Zeit moOchte ich hier Aus- 
druck geben. 

Das starke Hervortreten der Taktakzente 
steht im direkten Widerspruche mit dem Be- 
streben der Meister, durch alle ihnen zu Gebote 
stehenden Mittel, die Steifheit des Taktes zu 
uberwinden! Durch die /ebensvolle Deklama- 
tion im Palestrinagesange glanzt vor allem der 
untibertreffiche Regensburger Domchor, und 
Michael Haller erzahlt mit Vorliebe, dass es 
dem Zuho6rer oft unmoglich ist, die Taktart 
der Komposition zu unterscheiden. Es ist <lie- 
ses nicht nur fiir die Auffassung-und Wieder- 
gabe der alten Meister von Bedeutung, son- 
dern, wenn auch nicht im selben Masse, auch 
fiir die modernen Vertreter der alten Schule, 
und dahin gehort in erster Linie Meister Haller 
selber.—Wie man oft gerade bei unseren besten 
Chéren es beobachten kann, stehen die Choral- 
leistungen auch dieses Chores nicht auf gleicher 
Hohe wie auf dem Gebiete der modernen I‘i- 
guralmusik. Der Rhythmus.......... ist 
dem Chorale durchaus fremd; auch ist es ver- 
fehlt, die hohen Noten oder Silben als solche zu 
betonen, oder die zu betonenden Noten oder 
Silben zu verlangern. Der Rhythmus bildet 
das schwierigste aber auch wichtigste Kapitel 
in der Choraltheorie und Praxis und ist an sich 
nicht etwa eine Sache. der personlichen Will- 
kur, sondern ist, wie jede Kunst, an bestimmte 
Normen gebunden. Befremdenmusses, ich kann 
das nicht uherwahnt lassen, die Prafationsbe- 
gleitung zu horen. Der Gebrauch der Orgel 
zur Begleitung der Prafation und des Pater 
noster war nach dem Caeremoniale Ep. nie 
vestattet. Auf eine diesbez. Anfrage antwor- 
tete. neuerdings die heilige Ritenkongregation 
am 27. Januar*1899 verneinend, und im Motu 

proprio des HI. Vaters heisst es unter Anderem 
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».Melodien, welche fur den Celebranten am Al- 
tare und fiir die Altardiener stets in gregoria- 
nischen Gesange ohne jede Orgelbegleitung 
ausgefuhrt werden miissen.”* 

Nach bischoflicher Verfiigung diirfen in 
dieser Didzese in Zukunft keine Frauenstim- 
men mehr zugelassen werden, und so wird 
wol auch bald mit dem Kathedralchor eine 
Personalveranderung eintreten, denn dorthin 
wird vor allem das Augenmerk aller gerichtet 
sein, denen das Wol der Kirchenmusik inner- 
halb der Didzesangrenzen angelegen ist. 

—Caspar P. Kocn. 
es RATS 
Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
( Fortsetzung. ) 


In der gleichen Intention wirkten Ludwig 
der Fromme und Karl der Kahle; sie zeigten 
gleichen Eifer sowohl ftir die Einheit mit der 
romischen Liturgie als auch ftir die Pflege des 
gregorianischen Gesanges. 

Durch diese unablasslichen Bemiihungen 
gestaltete sich auch der Gottesdienst in erhe- 
bendster Weise und kam der Choral, dieser ei- 
gentlich kirchliche Gesang, zu grosser Bliithe. 
Taglich erschollen, so schreibt Kienle (Choral- 
schule S. 123) seine Weisen von Mitternacht 
bis zum spaten Abend in tausend Kathedralen 
und Kléstern. Der liturgische Gottesdienst in 
semer ganzen Ausdehnung wurde gesungen 
und zwar von einem zahlreichen Chor (die 
meisten Abteien hatten ttber hundert Monche). 
Die Sanger waren Manner, welche diesen Got- 
tesdienst als eine hl. Pflicht und edelste und 
eigentliche Lebensaufgabe betrachteten. Darum 
waren die Kléster vor allem die Heimstatten 
des Chorals. Der tagliche Gesang setzte eine 
genaue Kenntniss und eine hohe Wertschat- 
zung des Chorals voraus und fthrte tief in 
sein Verstandnis ein. Von der Schonheit der 
Liturgie jener Zeit machen wir uns selten eine 
richtige Vorstellung. Schon das aussere Aut- 
treten der dabei Betheiligten war imposant, und 
der Eindruck muss wberwaltigend gewesen 
sein, wenn Eingangs des Gottesdienstes die 
nimmer enden wollende Reihe der Md6nche 
paarweise, ernst und feierlich aus der Sacri- 
stei hervorschritten, in den Chorstiihlen ihre 
Platze einnahmen,—die Sanger angethan mit 
der Kasula oder dem Pluviale, und der Prior 
scholae mit dem kostbaren Cantforenstabe in der 
Hand—und mit einer Hore der kanonischen 
Tagzeiten den Gesang begannen und die feier- 
lichen vollen Tone durch die weiten Hallen des 
herrlichen Gotteshauses erklangen.* Der li- 
turgische Gottesdienst war die gemeinsame 


* Bei dem Gottesdienste in den Kirchen der 
Beuroner-Congregation kann man ein Bild bekom- 
men, welche Pracht bei der Liturgie im ersten Mit- 
telalter entfaltet worden ist. 
S. 543. 


Vgl. Thalhofer, 1. c. 
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Liebe Aller ; sein Wohl und Wehe lag Allen am 
Herzen; Karl d. Gr. betrachtete die Liturgie 
und den rémischen Gesang 4ls einen wichtigen 
Factor zur Hebung des kirchlichen und gei- 
stigen Lebens. Den grésten Regenten jener 
Zeit galt die Theilnahme am Gottesdienste der 
Canoniker und Monche als eine Pflicht. Karl 
d. Gr., Alfred d. Gr., KGnig von England, Otto 
[. d. Gr., Ludwig der Frommie, Robert der 
Capetinger, Fulco von Anjou, (+ 1143 als Ko- 
nig von Jerusalem) wohnten taglich dem feier- 
lichen Officium bei. Die ganze Christenheit 
betete wie aus einem Munde, sang Gottes Lob 
im hl. Gesange, in dem des grossen hl. Gregor. 
VIII, 

In diesem erfreulichen kirchenmusikali- 
schen Leben trat im 11. Jahrhunderte einiger- 
massen eine St6rung ein. Trotzdem dass die 
Schulen von Fulda, St. Gallen, Mainz, Trier, 
Corvey, Reichenau, Hersfeld u. s. w. noch in 
Blithe standen, kam an nicht wenig Orten der 
gregorianische Choral nicht mehr in seiner 
urspriinglichen Form zum Vortrage; die Ein- 
heit im Gesange ward nicht mehr gewahrt. 
Der Ursachen hierfiir waren nicht wenige. 
Gueranger (7 1875) nennt in erster Linie die 
Neuerungssucht der Franken als Grund hie- 
fiir. Die rémischen Antiphonare waren in 
Frankreich nicht mehr rein erhalten, sondern 
schon im g. Jahrhundert durch allerlei_ provin- 
cielle Zuthat verandert, wie aus dem Schriften 
des Amalarius und des Agobart tiber das Anti- 
phonar zu ersehen ist (vgl. Thalhofer 1. c. S. 
63). Gewiss kam manche Verwirrung auch 
durch die Nachlassigkeit der Copisten.—Auch 
suchte man in manchen Gegenden Frankreichs 
und Deutschlands wieder den altern ambrosia- 
nischen Gesang hervor, welchen Karl d. Gr. 
im Einverstandnisse mit den Bischdfen auf 
jede Weise zu verdrangen getrachtet hat. Eine 
andere Ursache lag wehl in der mangelhaften 
Bezeichnung der Melodie. Trotz der vielen 
Neumen vermochte man, wie schon erwahnt, 
dennoch die relative Tonhéhe der Melodie und 
die Intervalle der Tone nicht genau zu schrei- 
ben; in dieser Unbestimmtheit waren die San- 
ger vielfach gendétigt, die Melodien meist blos 
im Gedachtnis zu bewahren. Ein Umstand, 
welcher die Eventualitat, bald dieses, bald jenes 


zu andern, sehr nahe legte. Dazu kam die 
Interpretation der Singlehrer, welche nach 


ihrem Gutdiinken—jeder auf seine Weise—die 
Neumen ihren Schiilern erklarten, so dass nach 
und nach grosse Verwirrung hierin entstand. 

Noch im 11. Jahrhunderte klagt der Musik- 
schriftstseller Johannes Cottonius,* dass jeder 
Sanger nach Belieben singe und nicht drei in 
einem Gesange tibereinstimmen. 

* Bei Gerbert, Abt von St. Blasien in seinem 
Werke: Seriptores ecclesiastici de musica sacra. t. II. 
p. 258. sq. 


Jedoch auch diese Dinge trugen bei zum 
grosseren Fortschritt in der Kirchenmusik. 
Die Ueberzeugung kam immer mehr zum 
Durchbruche, diesen Uebelstsanden k6nne nur 
abgeholfen werden, wenn die Melodie genauer 
und bestimmter verzeichnet wird. Daher die 
manigfachen Versuche, durch eine allgemein 
verstandliche Notenschrift neue Abweichungen 
ferne zu halten, z. B. durch Hucbald, Hermann 
Contraktus u. A. (Vgl. Ambros 1, ¢. B. IT S. 
130). Man wahlte hiezu Buchstaben* oder 
schrieb solche zu den Neumen oder erfand neue 
Zeichen. Allein alle diese Methoden waren un- 
gentigend und fanden keine bleibende Verwen- 
dung. rst ein verniinftiger Gebrauch der 
Linien konnte der Unsicherheit steuern. Schon 
Hucbald (+930, Ménch von St. Amand in Bel- 
gien, Dichter, Componist und Musiktheoreti- 
ker) hat, wie es scheint als der Erste, die Linien 
verwendet, um durch sie die Tonstufen zu be- 
zeichen. Er zog namlich eine gréssere An- 
zahl von Linien—wir zahlen in seinen Trac- 
taten bis zu funfzehn—und stellte zwischen 
hinein die Textsilben, je nach ihrer Tonhéhe, 
setzte an den Rand seine Zeichen,} wahrend 
kleine Striche schrag das Auge zwischen den 
Linien auf- und niederfiihren.t Diese Noti- 
rungsweise, so sinnreich sie auch ausgekliigelt 
war, war dennoch schwerfallig tnd ermiidend ; 
Sinn und Auge, so unaufhoérlich tiber die Li- 
nienstufen auf- und abgefiihrt, kamen dabei 
zu keiner Ruhe, ahnlich, wie wenn man in einer 
Ritterburg oder einem alten Kloster fusshohe 
Treppenstufen auf- und absteigen muss, um 
dasselbe sehen zu k6nnen. 

Eine entschiedene Besserung trat erst ein 
Anfangs des 11, Jahrhunderts durch Guido von 
Arezzo (71050, reg. Benedictinerménch.§ ) 
Man hatte bereits schon vor ihm angefangen, 
eine farbige Linie quer durch die Neumen zu 
ziehen ; die Linie war roth gefarbt und wurde 
mit dem Ton F bezeichnet; alles, was dariiber 
lag, war hoher, die daruntenstehenden Zeichen 
tiefer wie F. Man kann leicht ermessen, wel- 
chen grossen Vortheil dies kleine Hilfsmittel 
gewahrte. Man zog dann eine zweite farbige 
Linie und zwar eine gelbe fiir den Ton C. 

Auf diesen Errungenschaften, welche Guido 
schon vorfand—nach einigen Historikern rtih- 
ren selbst diese schon von Guido von Arezzo 

* Ein Beispiel davon siehe bei Schlecht, 1. ¢. S. 
224; u. Haberl, Jhrb. 1886, S. 12. 

+ Was das fiir Zeichen waren, dariiber lies bei 
Haberl, K. M. Jhrb. 1887. S. 1, ff. Vgl. Ambros, 1. ec. 
B. II. S. 130 ff. 

t Ein Beispiel dieser Notirung siehe -bei Schlecht, 
Geschichte der Kirchenmusik S. 225. Siehe auch Hans 
Miiller, Huebalds Schriften, 1884. 

§ Seiner Geburt nach ein Franzose, Vgl. Revue 
de Vart chrétien, Lille 1888, n. 3; und Gregor. Blatt, 
Aachen 1889, n. 4; u. Haberl Jhrb. 1877. 8S. 19 f.; 
1887. S, 1 ff. 
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her—baute er nun weiter. Er vereinfachte die 
vielen bei Hucbald gebrauchten Linien und be- 
nutzte die zwei ebengenannten farbigen, Er 
zog nun die Zweischenraume mit in Berech- 
nung und gewann dadurch Raum fiir neun 
Tonstufen, die dem Umfange eines Kirchento- 
nes so ziemlich entsprachen.* Er liess den 
Neumen zwar ihre Gestalt und ihre Namen; 
aber in das Gewimmel derselben war hiemit auf 
einmal Ordnung gebracht, jede Neume an 
ihrem festen Platze fixirt; an Stelle der Un- 
bestimmtheit tiber die Intervallen-Schritte war 
Bestimmtheit getreten. 

Der Streit iiber die Bedeutung derselben 
war so zu sagen beigelegt. (Guido pflegte auch, 
um jeden Irrthum hintanzuhalten, seinen vier 
Linien jene Buchstaben des Tones, den sie be- 
deuteten, hinzuzuftigen: die farbigen Linien 
behielten die Tone / und C. Doch wurden 
diese Bezeichnungen Ofter fortgelassen, da 
sie sich durch die beiden farbigen Linien ohne- 
hin von selbst ergaben.+ Freilich, ob die Schrei- 
ber, welche die Neumen fixirten, allwegs die 
reine gregorianische Tradition und das volle 
Verstandnis derselben hatten, ist eine andere 
Frage, tiber die wir weiter unten mehr sprechen 
werden.f - 


Ein Beispiel hiefiir siehe bei Schlecht, | ec. S. 

226. 
t+ UnsereF- und C-Schliissel, die nach vielerlei 
Wandlungen ihre heutige Gestalt’ gewannen, sind 
noch die Erinnerung an das alte System der farbigen 


Linien, das man bekanntermassen schon lange fallen, 


gelassen hat.—Wenn in neuester Zeit Herr Ch. A. Huth 
(Verlagshandl. vormals Richter in Leipzig) dieses 
System wieder hervorgesucht, so kann das wohl nur 
eine Reminiscenz genannt werden, welche von keinem 
praktischen Werthe ist. Vgl. oben Jahrg. III. S. 160 

t Im Voriibergehen mége hier auch Folgendes be- 
merkt sein: Der rastlose Kifer der damaligen Musik- 
welt beschiftigte sich auch mit den wissenschaftli- 
chen Problemen der Musik und férderte so auch die 
theoretische Seite der Kirchenmusik. Man studierte 
die Werke der griechischen und lateinischen Musik- 
sehriftsteller, verglich das Musiksystem der alten 
Welt thit dem jetzt herrschenden, belauschte den 
Klang und Ton nach seinem Wesen und seiner innern 
in Zahlverhiiltnissen ausgedriickten Beziehung zu 
andern. 

Spiiter gieng man dazu iiber, den allbekannten 
und lang allein herrschenden cantus gregorianus in 
seiner Eigenart gegeniiber dem aufkommenden, mehr- 
stimmigen Gesang zu beschreiben, und kam so zu 
einer genauern Theorie des eigentlichen Chorals. 

Es wird gut sein, hier etwas weiter auszugreifen, 
nach riick- und vorwiirts zu blicken, d. h. nicht blos 
die Schriftsteller jener Jahrhunderte, welche tiber 
den Choral, sondern auch jene, die tiber die polyphone 
und Mensuralmusik geschrieben haben, zu erwihnen, 
damit wir auf diese Weise einigermassen ein Gesammt- 
bild der Musiktheoretiker jener Zeit gewinnen, deren 
chronologische Folge und summarischen Inhalt P. 
Kornmiiller im K. M. Jahrb. 1886—1889 iibersichtlich 
und klar dargelegt hat. 

Solche theoretische Werke haben geschrieben im 
Anschlusse an Boétius, Aurelius Cassiodorus u. s. w.: 
Der hi. Isidor (+636), Tractatus de Musica, Migne, 
t. 82, p..163, sq.; Beda Venerabilis, Musica theorica, 
Migne t. 90. p. 909 sqq.; Alkuiny Abt von Tours 


(+ 804, schrieb in einer Art Encyklopiidie einen Passus 
iiber Musik, den ersten und biindigsten Tractat tiber 
Choral; Hucbald schrieb mehrere musikalische Ab- 
handlungen, de harmonica institutione, Migne t. 132, 
p. 905, sqq.; Musiea enchiridialis, Migne t. 132. p. 
957, sq.; scholia enchiridialia, Migne t. 132, p. 981; 
de tonis ac psalmis modulandis, Migne t. 182. p. 1026, 
sqq. Odo, der grosse Abt yon Clugny (7942) schrieb 
einen tonarius, Migne t. 133, p. 755 sqq.: und einen 
Dialogus de musica, Migne t. 133, p. 773 sq.; 795 
sqq.; 807 sqq.; Berno v. Reichenau (+1048) schrieb 
gleichfalls einen tonarius und eine Abhandlung de 
varia psalmorum atque canticorum modulatione, 
Migne t. 142, p. 1097—1158. Hermann der Lahme 
(contractus) +1054, schrieb opuscula de musica, 
Migne t. 143, p. 411 —442; Vygl. Hefele, Beitriige zur 
Kirchengeschichte 1., S. 312, ff. Guido von Arezzo ist 
dureh mehrere vorziigliche musikalische Tractate 
beriihmt, welche die Grundlage fiir die Arbeiten seiner 
zahlreichen Schiiler und Nachfolger abgaben. Es sind: 
1. Der. Micrologus Guidonis de disciplina artis mu- 
sice, Migne t. 141, p, 379 ss.; 2. Musice Guidonis re- 
gule rythmice, rhythmische Regeln in Reimversen, 
welche den Inhalt des micrologus kurz wiederholen, 
Migne t. 141, p. 405 ss.:; 3. alie Guidonis regule de 
ignoto cantu, wodurch er Gleichheit und Ordnung in 
den Gesang bringen will, Migne t. 141, p. 413 sqq.; 
4. epistola Guidonis de ignoto cantu, Migne t. 141, 
p. 431. Der tractatus Guidonis correctorius multo- 
rum errorum Migne t. 141, p. 431; und Quomodo de 
arithmetica procedit musica Migne t. 141, p. 435 sqq. 
scheinen nicht von Guido zu sein. Der Commentator 
Guido’s der Scholasticus Aribo schrieb einen Tractat 
de musica, Migne t. 150, p. 1307 sqq. Der Abt des 
Klosters in Hirsechau, Wilhelm der Selige (7 1091), 
schrieb ebenfalls einen Tractat de musica, Migne t. 
150, p. 1147 sqq. Dietger, Ménch in Hirschau, dann 
Abt zu St. Georgen im Schwarzwald und zuletzt Bi- 
schof von Metz, +1120, schrieb ebenfalls eine Schrift 
de musica, Migne t. 163, p. 777 sqq. Johannes Cotton 
schrieb einen vorziiglichen Tractat, Musica, Migne t. 
150, p. 1391.—Die musikalischen Schriften, welche 
dem hl. Bernhard +1153, zugeschrieben werden, s. 
bei Migne, t. 182. Die kirchenmusikalische Abhand- 
lung tiber die acht Kirchenténe u. s. w. und zwar in 
deutscher Sprache geschrieben von Notker Labeo in 
St Gallen, s. bei Gerbert, Scriptores t. 1, p. 96, sqq. 
Val. Thalhofer, 1, ¢. S. 68; Haberl, Jahrb. 1886, 1887, 
1888 u. 1889.—Erwiihnt miissen ferner werden die 
Musikbiicher, in England verfasst im 13. Jahrhundert ; 
dann die Abhandlung des Marchettus von Padua 
(1274); besonders aber die Schriften des Johannes 
de Muris, Priesters und Doctors der Sorbonne, der 
(1323) segar eine musikalische Summa _ geschrieben 
hat, welche von mehreren, darunter sehr bedeutenden 
Minnern, commentirt worden ist. Vgl. Gerbert, 1. ce. 
t. 2. p. 189. sqq. Die musikalischen Lehrbiicher waren 
vielfach gearbeitet nach den Flores musici des Prie- 
sters Hugo von Reutlingen, aus dem Jahre 1332. _ 

Genannt miissen noch werden aus den letzten zwei 
Jahrhunderten dieser Periede die beiden Carmeliten 
Joh. von Erfurt und Joh. von Goodenbach, dann Gafori 
(geb. zu Lodi 1451, Priester, + 1522) ; Tinktoris (Fir- 
ber, geb. in Brabant, 1435. Priester, wirkte in Neapel, 
+1520); der Benedictiner Adam von Fulda um 1490, 
der Amberger Priester Sebastian Virdung, Jacob 
Zabern in Mainz, Jacob Faber aus Stablo, Michael 
Reinsbeck und Johann Cochliius von Niirnberg; Pietro 
Aron in Florenz’ (um 1516); Heinrich Loriti (geb. in 
Glarus, daher sein Name Glarean, Professor in Ztirich, 
+ 1562), die Spanier Franz Salinas (geb. zu Burgos 
um 1512, Professor der Musik zu Salamanka, 7 1590). 
—Sie sind siimmtlich durch Abfassung grésserer mu- 
sikalischer theoretischer Werke beriihmt.—Siehe iiber 
diese Theoretiker bei Ambros, B. IT. S. 98—216; B. 
111. S. 140—170. 

( Fortsetzung folgt. ) 
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New York, N. Y., 5. Febr. 1905. 
(Church of our Lady of Angels. ) 

Nachdem Organist Stappers am 1, July fortge- 
gangen, trat nach einiger Unterbrechung Franz Gross, 
Dirigent des Paliistrina-Vereins an seine Stelle. Der 
Chor hat sich sehr gehoben. Schon vom Juli an wurde 
stets aller vorgeschriebene Choral (Introitus, 
vesungen, auch an den Wochentagen, wo wir stets 
aber selr oft 3 Aemter haben. Seit Neujahr baben die 
Damen das Singen beim Amte aufgeben miissen, und 
ein starker Knabenchor trat an ihre Stelle, so stark 
manchmal, man die Miinner nur schwach hért; 
aber auch das ist schon besser geworden. Vor einem 
halben Jahre hiitte man einen solchen Fortschritt gar 
nicht fiir mdglich gehalten. Die Damen singen gern 
und fleissig bei allen Andachten mit. Wiihrend der 
Woche singen morgens die Kinder, und zwar im Amte 
uu 8 Uhr Knaben, schéne ciicilianische 2-stim. 
Messen, weswegen wir auch die Januar-Musikbeilage 
gern gesehen haben. 

Was guter Wille und ernster, ausdaurner 
Fleiss ausrichten kinnen, besonders wenn der Pfarrer 
so kriiftig und opferwillig mithilft wie hier, 
kann man eben deshalb hier gut sehen. 

Der Chor hat schiéne neue Beleuchtung bekommen ; 
bequeme und kirchliche Sitzbiinke wurden angeschafft, 
Cradualien, ete. gekauft; die Orgel wurde gestimmt 
und ausgeputzt, und jetzt ist der Maler daran, und 
ein Bild der hl Ciicilia fiir die Briistung nebst dem 
Wahlspruche .Cantemus Domino” (aus LL. Mos.) ist 
unter dem Pinsel. 


ete. ) 
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das 


Covineton, Ky., 15. Febr. 1905. 

Seit dem ersten Dezember 1904 hat der Gesang- 
chor der Mutter Gotteskirche folgende neue Composi- 
tionen eingeiibt: 

1. Weinachts-Vesper, von Joh.  Singenberger. 
(Eine leiehte und einfache, aber sehr schéne Compo- 
sition; die Auffiihrung hat einen diusserst guten und 
festlichen Kindruck gemacht. ) 

2. Missa Prima, fiir vierstimmigen gemischten 

Chor mit Orgel, von Haller-Quadflieg. 
(Diese Composition ist nicht schwer; bei der Einzel- 
probe wurden die Stimmen direkt ..vom Blatt™ gesun- 
recht oft und viel aufge- 
fiihyt. zu werden; sie ist klangvoll und nicht .,lang- 
weilig.” gefiillt den Siingern sehr. An den Tenor stellt 
sie geringe Auforderungen; an 3 oder 4 Stellen singt 
derselbe als hichste Note das hohe F. Sehr geistreich 
ist auch die nicht schwierige Orgelbegleitung. ) 

3 Stabat Mater, von Dr. Frz. Witt. 

Ausser diesen griésseren Compositionen wurden noch 
manche kleinere von verschiedenen Autoren eingeiibt. 
Kerner wurden die friiher gelernten, wie sich die Gele- 
genheit, bot, wiederholt. 


wen; diese Messe verdient °s, 


a 


Verschiedenes. 

Ein internationaler Kongress, ftir den gre- 
gorianischen Gesang findet vom 16.—1g. Au- 
gust dieses Jahres in Strassburg i. E. statt. 
Zweck desselben ist die FOrderung der durch 
Se. Heiligkeit Papst Pius X. verordneten Re- 
stauration gregorianischen Gesanges, 
durch wissenschaftliche Vortrage, praktische 
Unterweisungen und Musterauffihrungen. 
Der Organisator dieses Kongresses, Dr. Peter 
Wagener, Professor an der Universitat in Feri- 
burg in der Schweiz, hat folgendes. Verzeich- 
niss der Personlichkeiten, welche auf seine 
Einladung bis jetzt beigetreten sind, bekannt 
gegeben : 


des 


Sr. Gnaden der Hochwiird. Hert Dr. Fritzen, 
Bischof von Strassburg hat die Uebernahme des Pro- 
tektorates iiber den Kongress giitigst zugesichert. 

Das Lokalkomitee fiir den Kongress besteht aus 
den Herren: Erzpriester, Domkapitular Kieffer; Dom- 
organist Dr. Mathias; Domchordirektor Victori in 
Strassburg; Pfarrer M. Vogeleis in Behlenheim. 

Der an sie ergangenen Einladung, zu einem vorbe- 
reitenden Komitee zusammenzutreten, haben die fol- 
genden Herren bereitwilligst entsprochen. 

Fiir Deutschland: Herr P. Behn, Gymnasialober- 
lehrer in Trier; Herr R. Bornewasser, Direktor des 
Gregoriushauses in Aachen; Mgr. Cohen, Domkapell- 
meister in Ciln; Herr Franz Xav. Engelhart, Domka- 
pellmeister in Regensburg; Herr Dr. Franz Xav. 
Haberl, Direktor der Kirchenmusikschule in Regens- 
burg; Herr P. Rafael Molitor, O. 8S. B. in Beuron; 
Herr Prof. Dr. Miiller in Paderborn; Herr Dr. K. 
Weinmann, Stiftskapellmeister in Regensburg. 

Fiir Oesterreich-Ungarn: Herr C. Grunewalil, 
Seminarmusikprofessor ‘in Raab; Herr Dr. Alois 
Hartl, Professor in Linz; Herr P. Mich. Horn, O. 8. 
B. in Seckau; Herr Fr. Kersch, Domkapellmeister in 
Gran; Herr lgn. Mitterer, Probst von Ehrenburg und 
Domkapellmeisier in Brixen; Herr Fr. Trop, Dom- 
chordirigent in Marburg; Herr Aug. Weirich, Dom- 
kapellmeister zu St. Stephan in Wien. 

Kiir die Schweiz: Herr E. Raboud, 
Siviriez; Herr Arnold Walther, Chorherr in 
thurn; Herr J. Wiist. Stiftskaplan in Luzern. 

Kiir Frankreich und Belgien: Herr Delépine, 
Domkapellneister in Arras; Herr A. Gastoué, - Pro- 
fessor an der Schola Canterum in Paris; Herr R. 
Moissenet, Domkapellmeister in Dijon; Herr “Jos. 
Pothier, Abt O. S. B. in Dongelberg; Herr P. Sosson, 
Kanonikus in. Namur, 

Fiir Italien: Herr A. Amelli, Prior von Monte- 
Cassino; Herr Giul. Bas, Redakteur der Rassegna 
Gregoriana in Rom: Herr Giov. Batt. Grosso; Salesia- 
nerpriester in Turin; Mgr. Nasoni, Redakteur der 
Vusica sacra in Mailand. 

Fiir England und Irland: Herr P. Delpech, 0. S. 

B. in Farnborough; Herr Heinrich Bewerunge. Pro- 
fessor in Maynooth; Herr P. Mocquereau, O. S. B. in 
Appuldurcombe; Herr Moloney, Domkapellmeister in 
London. 
—In der am 13. Februar abgehaltenen Spe- 
cialversammlung des ,,Palestrina Vereins* von 
New York, N. Y., wurde folgende Resolution 
nach reifer UCeberlegung und schier endlosen 
Debatten pro und con mit nur einer Gegen- 
stimme angenonmmen : . 

In Erwiigung, das unser hl. Vater, Papst Pius X., 
durch sein Motu Proprio vom 22. November 1903, 
die Einfiihrung wahrer kirchlicher Musik allgemein 
strengstens anbefohlen und die Mitwirkung von Frau- 
en in Kirchenchéren verboten hat,. sei es 

Beschlossen, dass der .,Palestrina Verein von New 
York" (gemisechter Chor), welecher trotz schwerer 
Kiimpfe tiber zwanzig Jahre fiir .die Hebung und 
Férderung der katholischen Kirchenmusik im Sinne 
und Geiste der Kirche auf Grundlage der kirchlichen 
Verordnungen* (Siehe Constitution des Palestrina. 
Vereins, Art. J.), nach besten Kriiften, mit Opfer- 
willigkeit und aus vollster Ueberzeugung gearbeitet, 
jedoch fiir seine fernere Wirksamkeit in Folge des 
oben erwiihnten Erlasses kein Feld hat, seine Thiitig- 
keit heirmit einstellt, und als Verein sich auflist.* 


Pfarrer in 
Solo- 


oe 

REVIEW OF CHURCH Music—March number: 
Approbations—Guide for Holy Week— 
‘Constitution and By Laws of the Americatr 
Mt. Cecilia Society—Of the Coming Gregor- 
ian Congress— Miscellaneous. 





